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I R 11 Lokalne dziedzictwo, europejska ochrona Ceramika bolestawiecka

Kobaltowe ,, pawie oczka” podawano papiezowi Janowi Pawtowi Il na poktadzie LOT-
u, wreczano brytyjskiej parze ksigzecej, a w 2018 roku zamowita je amerykanska CIA
— a mimo to najbardziej rozpoznawalne wzory tej kamionki nie nalezg do nikogo, bo
sqd ,,uwolnit” je do domeny publicznej. Historia ceramiki z Bolestawca to opowies¢ o
rzemiosle ,,wielu dziedzicow”, w ktorym zbiorowa, podzielona na etapy produkcja
spotyka sie z indywidualnym sladem reki konkretnej zdobniczki — i w ktorym, skoro sam

wzor jest wolny, prawo chroni juz nie ornament, lecz marke, recepture i nazwe miejsca.

W tym materiale
Czym jest ceramika bolestawiecka i skad wziela si¢ w niej technika stempelkowa.

Jezyk kamionki — glina, gabka, ,,pawie oczka”, groszek i ,,arytmetyka” koloru bez
tajemnic laboratorium.

Dwa bieguny: dzielo zbiorowe catej fabryki i rozpoznawalna ,,r¢ka” pojedynczej
zdobniczki.

Od ,,bunzlauer keramik” po CIA — jak kamionka stata si¢ polskim towarem
eksportowym 1 ,,dziedzictwem wielu dziedzicow”.

Jak prawo chroni (i czego nie chroni): prawo autorskie, ,,uwolnienie”” wzorow, znak
towarowy, know-how, listy dziedzictwa oraz unijna reforma OG 2023/2411.

1. Czym jest ceramika bolestawiecka

Podobnie jak koronki z Wenecji czy Brugii, takze wyroby ceramiczne budowaly swoja
renom¢ przez Scisty zwigzek z miejscem pochodzenia — wystarczy wspomnieé
hiszpansko-meksykanska Talavere, ktorej nazwa stala si¢ synonimem jako$ci i
dziedzictwa. Tym samym mechanizmem rzadzi si¢ ceramika bolestawiecka: jej
rozpoznawalno$¢ opiera si¢ na lokalnej tradycji rzemieslniczej, charakterystycznej
technologii i1 silnej wigzi produktu z regionem, dzigki czemu lokalne rzemiosto
przeksztalca si¢ w rozpoznawalng marke kulturows.

To tradycyjny wyréb kamionkowy o szkliwionej powierzchni, zdobiony recznie
wycinanymi z gabki stempelkami, powstajacy na Dolnym Slasku — przede wszystkim
w samym Bolestawcu oraz w okolicznych miejscowosciach, m.in. Tomaszowie
Bolestawieckim i Nowogrodzcu. Charakterystyczne kobaltowe ,,pawie oczka”, drobny
groszek i delikatne motywy roslinne uczynity z niej — obok koronki koniakowskiej 1
bursztynu — jeden z najbardziej rozpoznawalnych polskich produktow na $wiecie.
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Wyjatkowos¢ bolestawieckiej kamionki polega — jak w koronce koniakowskiej — na
Scistym powigzaniu z pracg ludzkich rak. Kazdy stempel odciska zdobniczka, taczac go
z innymi w niepowtarzalnej kompozycji dostosowanej do ksztattu kubka, talerza, miski
czy dzbanka. Cho¢ sama ceramika jest wyrobem materialnym, to umiejetnosc jej
wytwarzania — wiedza o glinie, recepturach szkliw, technice stempelkowej 1 sposobach
komponowania motywOw — stanowi przejaw niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, dzielonego miedzy kilkoma roéwnoleglymi producentami 1
eksportowanego od ponad stu lat.

Zblizenie na motyw groszku — najstarszy i najbardziej rozpoznawalny wzor wolny ceramiki bolestawieckiej:
kobaltowa obwodka, bialy pierscien i ciemna kropka w centrum, ukladajqce sie w charakterystyczne ,,0ko” na
granatowym tle, fot. M. Jankowska.

Definicja

Ceramika bolestawiecka to recznie zdobiona, szkliwiona kamionka z dolnoslaskiej
gliny, malowana stempelkami z gabki maczanymi w farbach naszkliwnych,
wypalana ,,na ostro” powyzej 1200 °C — wyrob, ktorego kanon (,,pawie oczka”,
groszek) jest wspolnym dziedzictwem dziesiagtek bolestawieckich zaktadow.

2. Skad sie¢ wziela — krotka historia

Tradycja garncarska w Boleslawcu sigga Sredniowiecza, ale przetlomem dla
rozpoznawalnej dzi§ estetyki bylo wprowadzenie okoto 1882 roku dekoracji
wykonywanej stemplami wycinanymi z gabki morskiej. Technika szybko
rozpowszechnila si¢ w przedwojennych Niemczech, a wyroby zaczeto nazywac
bunzlauer keramik — od niemieckiej nazwy miasta (Bunzlau). Lata 1910-1914 byly
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zlotym okresem ceramiki stempelkowej; produkowaty ja wowczas firmy takie jak
berlinski zaktad Petersena oraz Villeroy & Boch. Warto pamigta¢, ze jeszcze w XIX
wieku Bolestawiec wygladat inaczej: w wytworni Johanna Gottlieba Altmanna
dominowalo brunatne szkliwo skaleniowe i biata dekoracja naktadkowa, a nie
kobaltowy stempelek.

Po drugiej wojnie $wiatowej Bolestawiec wraz z catym Dolnym Slaskiem przytaczono
do Polski, a niemieckich mieszkancoéw wysiedlono. W lipcu 1945 roku do
opuszczonych zaktadow przybyt artysta ceramik Tadeusz Szafran, wyksztalcony i w
krakowskiej ASP, i w niemieckiej szkole ceramicznej w Hohr — jako rzeczoznawca
Dolnoslaskiej Grupy Operacyjnej miat oceni¢ i ponownie uruchomi¢ miejscowy
przemyst. Najwieksza role odegrata dawna fabryka Juliusa Paula, ktora w 1949 roku
trafita do spotdzielni, a rok podzniej pod zarzad Cepelii.

W atmosferze polonizacji ,,Ziem Odzyskanych” niemieckie wzornictwo — w tym
,pawie oczka” — odrzucono jako ,,obce” i niemal catkowicie wyeliminowano, si¢gajac
do repertuaru polskiej sztuki ludowej (Agata Zborowska nazwata to ,,przeniesieniem do
sfery niechcianego dziedzictwa”). Kanon ksztaltowata wtedy Izabela Zdrzalka,
kierowniczka artystyczna Spoldzielni ,,Ceramika Artystyczna” w latach 1951-1957.
Przetom przynidst Bronistaw Wolanin, kierownik artystyczny od 1964 roku, ktory
przywrdcit do task przedwojenne stempelki — nie jako wierng kopig, lecz jako nowe
odczytanie spuscizny.

Pod koniec lat osiemdziesigtych przyjechata do Bolestawca polsko-niemiecka para,
Irena i Rudolf Heise, proponujac wznowienie produkcji wedlug przedwojennych
wzornikoOw z myslg o rynku niemieckim. Wspotpraca przerodzita si¢ w spor sagdowy o
prawa do wzoréw, zakonczony ,uwolnieniem” najstarszych motywoéw
stempelkowych — od tej pory moga je wytwarza¢ wszystkie zaklady na wolnej licencji.
Wraz z transformacjg ustrojowa nastgpit prawdziwy renesans techniki stempelkowe;.

Kalendarium
~1882 Wprowadzenie dekoracji stempelkami z gabki — poczatek estetyki

bunzlauer keramik.

1910-1914 Zloty okres ceramiki stempelkowej; produkuja ja m.in. zaktad
Petersena i Villeroy & Boch.

1945 Tadeusz Szafran uruchamia powojenng, polska produkcje w
opuszczonych fabrykach Bolestawca.

1950 Dawna fabryka Juliusa Paula trafia pod zarzad Cepelii — poczatek
Spotdzielni ,,Ceramika Artystyczna”.
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1951-1957 Izabela Zdrzaltka ksztattuje powojenny kanon; ,,pawie oczka”
odrzucane jako ,,niechciane” dziedzictwo.

od 1964 Bronistaw Wolanin przywraca technik¢ stempelkowa jako nowe
odczytanie tradycji.

lata 90. Spor z panstwem Heise konczy sie ,,uwolnieniem” najstarszych
wzordéw; renesans stempelkow.

2000 Bolestawieckie Swieto Ceramiki przeksztatca sie¢ w komunalna
impreze miejskg (wczesniej prywatny kiermasz od 1994 r.).

2001 Spotdzielnia ,,Ceramika Artystyczna” rejestruje znak towarowy ,, Trzy
Wieze”.

2018 Zaktady Ceramiczne ,,Bolestawiec” tworza serwis ,,Niepodlegta”; CIA

zamawia bolestawiecka zastawe.

w toku Starania o wpis: lista produktow regionalnych — Krajowa Lista NDK
— Reprezentatywna Lista UNESCO.

3. Metoda stempelkowa — glina, gabka i ,,arytmetyka” koloru

Wytwarzanie kamionki sktada si¢ z kilku $cisle powigzanych etapéw. Punktem wyjscia
jest miejscowa glina kamionkowa o niskiej zawarto$ci zelaza i wysokiej zawarto$ci
krzemionki. Po przygotowaniu masy naczynia sg formowane — odlewane w gipsowych
formach lub toczone na kole — a nastepnie wstepnie suszone i wypalane na biskwit w
temperaturze okoto 900 °C: surowy, jeszcze nieszkliwiony polprodukt o porowate;
powierzchni.

Dopiero wtedy nastepuje najbardziej rozpoznawalny moment produkcji — reczne
zdobienie. Biskwit trafia na stol zdobniczki, ktéra maluje go stemplami wycigtymi z
gabki, zanurzonymi w ptynnych farbach ceramicznych. Stempel — czgsto osadzony w
zwyklej klamerce do bielizny petnigcej role uchwytu — przyktada si¢ do naczynia,
dostosowujac kompozycje do jego ksztaltu. Zdobione naczynia sg szkliwione i
poddawane drugiemu wypalowi — ,,na ostro”, powyzej 1200 °C — po ktérym wzor,
wtopiony w szkliwo, staje si¢ odporny na $cieranie i bezpieczny w zmywarce.
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Stanowisko pracy zdobniczki w ,, Manufakturze” w Bolestawcu — ggbkowe stemple zamocowane w kolorowych
klamerkach do bielizny (pelnigcych funkcje rgczek) oraz stoiczki z farbami w barwach turkusu, koralu, tososiu i
lawendy. Mimo nowoczesnych technologii sam moment dekoracji pozostaje w petni rekodzielniczy,

Jfot. M. Jankowska.
Specyfika Bolestawca jest istnienie wzoréw wolnych — najstarszych zdobien, ktore po

sporze sadowym z lat dziewigcdziesigtych dostepne sg na wolnej licencji dla kazdego
zaktadu. Nalezg do nich przede wszystkim pawie oczka, drobny groszek, komarki oraz
najprostsze listki, kropki i kwiatuszki. Obok nich kazdy zaklad rozwija wilasny,
autorski katalog wzoréw chronionych prawem — sama ,Manufaktura” ma w bazie
ponad 700 ksztattow i tylez wzoréw. Bardziej ztozone kompozycje nazywa si¢
»artami”, a najwyzszy segment — malowany w petni pedzlem — kategoria ,, UNIKAT”.

Technika ta jest tez zaskakujaco technologiczna. Kobalt przez ponad sto lat byt niemal
jedyna paleta, ale czg$¢ odcieni — zwlaszcza roze, fiolety i glgbokie czerwienie —
wymaga skomplikowanych receptur, bo wiele pigmentdw nie wytrzymuje 1200 °C.
Stabilne, intensywne rdze mozliwe sg dopiero dzigki recepturom z dodatkiem ztota lub
kadmu, opracowywanym we wtasnych laboratoriach fabrycznych. Kolor staje si¢ tu
szczegbdlnym rodzajem know-how — chroniong tajemnicg, ktéra wyklucza prosta
reprodukcj¢ przez konkurencje.

4. Autor zbiorowy — fabryka, ktora komponuje razem

Tu wlasnie ceramika bolestawiecka ro6zni si¢ zasadniczo od koronki koniakowskie;j: jest
z natury dzielem zbiorowym. Powstanie pojedynczego naczynia wymaga wspolpracy
kilku, czasem kilkunastu oséb — technologa odpowiadajacego za mase i szkliwa,
modelarza rzezbigcego model, formierza odlewajacego naczynie, zdobniczki
wykonujacej dekoracj¢, pracownika obstugujacego piec i kontrolera jakosci. W
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wickszych zaktadach odlewnia, modelarnia, malarnia, szkliwiarnia i piecownia to
osobne pomieszczenia, miedzy ktorymi pétprodukty wedruja w ustalonej sekwencji.

Wspodlczesny krajobraz produkcji ksztattuja trzy duze przedsiebiorstwa oraz
kilkadziesigt mniejszych pracowni. Zaklady Ceramiczne ,,Bolestawiec” to jedyny
duzy producent panstwowy, o najdhuzszej instytucjonalnej cigglo$ci. Spéldzielnia
Rekodziela Artystycznego ,,Ceramika Artystyczna” to najstarszy podmiot,
dziatajacy nieprzerwanie od 1950 roku w rzadkiej formule spoldzielczej, dziedzic
tradycji Zdrzatki i Wolanina. Fabryka Naczyn Kamionkowych ,,Manufaktura” to
najwigksze przedsigbiorstwo prywatne, zatlozone na poczatku lat dziewiecédziesigtych —
zaczynata w przydomowym garazu, dzi$ zatrudnia kilkaset osob.

W tym tancuchu kluczowa role odgrywaja zdobniczki, ktérych w catym Bolestawcu
jest kilkaset. Osobne miejsce zajmuja projektanci i modelarze — najczesciej
absolwenci akademii sztuk pigknych — opracowujacy nowe ksztatty i wzory.
,2Manufaktura” publicznie eksponuje sylwetke gléwnej projektantki Magdaleny
Gazur, autorki kolekcji ,,KolorLove” (2011), ktéra jako pierwsza ztamata kobaltowa
konwencje.

Dwa talerze z Zaktadow Ceramicznych ,, BOLESEAWIEC” w identycznej dekoracji UNIKAT. Roznice
sq subtelne — rozktad listkow, kqt todyzek lawendy, gestos¢ drobnych kwiatuszkow, utozenie motyli:
kazda zdobniczka komponuje wzor nieco inaczej. ,,Jeden wzor, wiele rqk”, fot. M. Jankowska.

Kontrapunkt prawny

W koronce wielkie wspdlne serwety to przyktad wspoétautorstwa. W Bolestawcu
jest odwrotnie: ten sam wzor katalogowy maluje samodzielnie kilkanascie
zdobniczek, a kazda dekoruje caly egzemplarz. Z perspektywy prawa nie mamy
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wiec jednego dziela wspotautorskiego, lecz szereg réwnolegle powstalych,
odrebnych utworéw — granica miedzy tworczoscig zbiorowag a indywidualng
biegnie nie po linii dzieta, lecz po linii pojedynczej decyzji kompozycyjne;.

5. Autor indywidualny — sygnatura zdobniczki

Mimo zbiorowego charakteru produkcji kamionka pozwala rozpozna¢ reke konkretne;j
osoby. Kazde naczynie jest sygnowane od spodu, a sam system sygnatury odstania
hierarchi¢ autorstwa. Najprostsze formy zdobniczka znaczy wytacznie numerem; przy
bardziej skomplikowanych ,,artach” pojawia si¢ nazwisko zdobniczki, a w segmencie
,UNIKAT” — dodatkowo numer egzemplarza w serii (np. ,,UNIKAT — 5/M, M.
Starzyk”).

Mechanizm jest czytelny: im wyzsza ztozono$¢ dzieta 1 wigkszy udzial indywidualne;j
decyzji, tym bardziej widoczna tozsamo$¢ autorki. Kobaltowy talerzyk za kilkanascie
ztotych podpisuje numer; r¢cznie komponowany dzbanek za kilkaset ztotych — petne
nazwisko. Wsérdd rozpoznawalnych ,,ragk” wymieni¢ mozna m.in. Marie¢ Starzyk, M.
Klepecka, M. Rzepecka, E. Zasanska, Agate Krupe czy O. Kowalska.

Co istotne, ten sam wzor malowany przez kilkanascie zdobniczek nigdy nie wyglada
identycznie — inne utozenie stempli wokot ucha kubka, drobna roznica w gestosci
motywu, charakterystyczne ,,domknigcie” obrzeza talerza. W ten sposob tradycja
zbiorowej produkcji wspotistnieje z silnym wymiarem indywidualnym, czyniac z
bolestawieckiej kamionki przypadek hybrydy miedzy produkecja seryjng a
rzemieSlniczym unikatem.

LI IR
-8 —



I R 11 Lokalne dziedzictwo, europejska ochrona Ceramika bolestawiecka

Spod patery Spoldzielni ,, Ceramika Artystyczna” z pelnym systemem sygnatury: stempel firmowy ,, Trzy Wieze”
z numerem zdobniczki, reczna sygnatura ,, UNIKAT, M. Starzyk” oraz pelny stempel ,, Ceramika Artystyczna
Bolestawiec, HAND MADE IN POLAND”, fot. M. Jankowska.

6. Od niemieckiego ,,bunzlauer keramik” po USA — kamionka w Swiecie

Po roku 2000 ceramika bolestawiecka stata si¢ jednym z najsilniej promowanych
polskich produktéw regionalnych. Co roku w sierpniu odbywa si¢ Boleslawieckie
Swieto Ceramiki — przeksztalcone z prywatnego kiermaszu (1994) w impreze miejska
(od 2000), z pochodami ,,Glinoludéw” i ,,Zdobinek™.

Wigkszo$¢ produkcji trafia jednak na eksport, a jego kierunki zmienialy si¢ jak w
soczewce historii. Najpierw, w latach dziewig¢dziesiatych, byta to Republika Federalna
Niemiec, gdzie zywa pozostawata nostalgia za przedwojennym bunzlauer keramik.
Potem otworzyt si¢ rynek amerykanski — ceramike wypromowaty kanaty telezakupowe
(m.in. QVC), a zony zohierzy z baz NATO przeniosty zwyczaj kolekcjonowania
kamionki za ocean. W ostatnich latach najszybciej ros$nie eksport do Azji — Japonii,
Korei Poludniowej, Chin i Tajwanu.

Bolestawiecka kamionka jest dzi§ — w ujeciu Anny Kurpiel i Katarzyny Maniak —
»dziedzictwem wielu dziedzicow”: jej wspotczesny ksztalt to efekt naktadajacych sie
wpltywoéw wysiedlonych Niemcow, powojennych polskich osadnikow, polityki Cepelii,
transformacyjnych przedsigbiorcow, projektantow z akademii i tysiecy zdobniczek. Tej
tozsamosci towarzyszy $wiadomy branding: Iniane woreczki z logotypem,
dwujezyczne certyfikaty autentycznosci oraz certyfikaty = termoodpornosci
dopuszczajace naczynia do piekarnika, indukcji, mikrofali i zmywarki.
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Ta globalna kariera ma znaczenie nie tylko rynkowe, lecz i prawne. Im dalej wzor
podrézuje od miejsca pochodzenia i im wigcej zaktadow po niego sigga, tym pilniejsze
staje si¢ pytanie: skoro sam ornament jest wolny, co wla§ciwie mozna chroni¢? I tu
zaczynajg si¢ schody.

7. Ceramika a prawo — jak chroni¢ wspolne dziedzictwo?

U podstaw problemu lezy to samo napigcie co w Koniakowie: tradycyjna tworczos$¢ jest
z natury kolektywna, a nowoczesne prawo wlasnosci intelektualnej zbudowano wokot
figury indywidualnego tworcy. Tradycyjne wzory, ktore nie pozwalaja wskazac
autora, trafiajg do domeny publicznej. W Bolestawcu doszlo jednak co$ jeszcze: status
najstarszych wzordéw jako wspdlnych zostat tu — jako jedyny wsrdd analizowanych
tradycji — potwierdzony wyrokiem sadu. Zaden pojedynczy instrument nie obejmuje
kamionki w catosci.

Prawo autorskie — chroni dzielo, nie technike

Prawo autorskie chroni konkretng realizacje — autorska patere ,,UNIKAT” Marii
Starzyk. Ochrona powstaje automatycznie z chwilg stworzenia dziela i trwa 70 lat po
$mierci tworcy. Nie chroni natomiast samej techniki stempelkowej ani kanonu
motywow: pawie oczka, groszek czy kobaltowy bukiet naleza do domeny publicznej, a
te przynalezno$¢ dodatkowo przypieczetowal spor z panstwem Heise. To dlatego
masowa produkcja gadzetow ,,w stylu” bolestawieckim nie narusza formalnie niczyich
praw, dopoki nie jest dostowna kopig konkretnej autorskiej kompozycji.

Znak towarowy — gdy marka zastepuje wzor

Skoro wzor jest wolny, w Bolestawcu to wtasnie marka, a nie ornament, stala si¢
glownym instrumentem odrozniania konkurencyjnych zaktadow. W 2001 roku
Spotdzielnia ,,Ceramika Artystyczna” zarejestrowala znak ,, Trzy Wieze”; wtasne znaki
rejestruja takze Zaktady Ceramiczne ,,Bolestawiec” oraz ,,Manufaktura”. W kontekscie,
w ktorym kilkadziesigt zakladow uzywa tych samych wzoréw wolnych, to znak
towarowy — a nie pawie oczko — decyduje, czyim wyrobem jest dane naczynie.

Know-how — chemia ukryta pod szkliwem

Osobng kwestig jest wiedza technologiczna: receptury farb naszkliwnych dajace
stabilne réze, fiolety i migty oraz sklady szkliw odpornych na szok termiczny. Chroni
je tajemnica przedsiebiorstwa — ochrona bezterminowa, lecz krucha, bo znikajaca
nieodwracalnie w chwili ujawnienia. Bolestawiec pokazuje przez to charakterystyczng
dwupoziomowos$¢: same wzory s3 w domenie publicznej, ale stojagca za nimi chemia
pigmentow i szkliw pozostaje $cisle strzezona.
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Listy dziedzictwa — uznanie, nie wlasnos¢

Wpis na Krajowa Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego nie tworzy praw
wylacznych, lecz stanowi instytucjonalne uznanie wartosci tradycji. Bolestawiec
realizuje tu $wiadomg, wieloetapowa strategie: najpierw lista produktéw
regionalnych, nastepnie Krajowa Lista NDK, a docelowo Reprezentatywna Lista
UNESCO - z silnym wsparciem Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, lokalnych wtadz
oraz Stowarzyszenia Gmin Ceramicznych RP.

Oznaczenie geograficzne i unijna reforma 2023/2411

Rozporzadzenie (UE) 2023/2411 po raz pierwszy wprowadza jednolity, ogélnounijny
system ochrony oznaczen geograficznych dla wyrobdéw rzemieslniczych — w petni
obowigzuje od 1 grudnia 2025 roku, a zarzadza nim EUIPO w Alicante. Oznaczenie
geograficzne chroni nazwe zwigzang z miejscem; prawo jest zbiorowe i
bezterminowe. Sposrod polskich tradycji ceramika bolestawiecka ma najmocniejszy
profil strukturalny: wi¢z nazwy z miejscem jest bezdyskusyjna, reputacja
udokumentowana mie¢dzynarodowo, a wszystkie etapy produkcji tocza si¢ w
Bolestawcu 1 okolicy. Projektujac specyfikacje, trzeba jednak nie monopolizowaé
»uwolnionych” motywéw, zachowa¢ otwarto$¢ na ewolucje wzornictwa 1 wylgezy¢
know-how technologiczne, by nie utraci¢ statusu tajemnicy przedsigbiorstwa.

Pie¢ obszarow ochrony kamionki — w pigulce

Prawo autorskie: chroni konkretne, indywidualne dzieto (np. patere ,,UNIKAT”),
nie technike ani kanon. 70 lat po $mierci tworcy.

Znak towarowy: ,, Trzy Wieze” i znaki pozostatych zakladow — gtéwny instrument
odrézniania producentow, skoro wzor jest wolny.

Tajemnica przedsiebiorstwa (know-how): chroni receptury farb i szkliw;
bezterminowa, lecz znika z chwilg ujawnienia.

Listy dziedzictwa: uznanie i wsparcie tradycji bez praw wytacznych; strategia lista
regionalna — KL NDK — UNESCO w toku.

Reforma UE 2023/2411: og6lnounijny system OG dla rzemiosta — ceramika
bolestawiecka jako kandydat o najsilniejszym potencjale.

8. Glina, ktora laczy

Historia ceramiki bolestawieckiej pokazuje, ze napigcie migdzy tworca zbiorowym
a tworcg indywidualnym nie jest prosta opozycja, lecz osig catej tradycji. Po jednej
stronie — fabryka, w ktorej naczynie przechodzi przez rece technologa, modelarza,
formierza i zdobniczki, a wzor jest ,,wlasno$cig niczyja, a zarazem wszystkich”,
dodatkowo uwolniony wyrokiem sadu. Po drugiej — rozpoznawalna ,,r¢ka” pojedyncze;j
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zdobniczki. Pomiedzy nimi rozcigga si¢ przestrzen form posrednich: od kobaltowego
talerzyka znaczonego numerem po sygnowang nazwiskiem paterg ,,UNIKAT”.

Wyzwanie dla prawa polega na tym, by chroni¢ wspolnote pochodzenia przed
nieuczciwg imitacjg, nie blokujac zywej, tworczej recepcji tradycji. W Bolestawcu
odpowiedz okazala si¢ pouczajaca: skoro sam wzor jest wolny, ciezar ochrony przeniost
si¢ na marke, recepture i nazwe miejsca. Dziedzictwo nie jest skarbnicg zamknigtych
form, lecz zywym procesem — istnieje w gescie dtoni, ktora dzis przyktada gabkowy
stempel do biskwitu. Najblizsze lata pokaza, czy Polska potrafi zapewni¢ odpowiednie
warunki kobaltowej roZyczce z dolnoslaskiej gliny, ktora podbita §wiat.

O projekcie
Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Materiatowi towarzysza 3 szkolenia ,,Wzoér ludowy — ochrona dziedzictwa
regionalnego w $wietle prawa autorskiego, znakow towarowych i oznaczen
geograficznych” (zdalnie: Kaszuby i Podhale 26 czerwca 2026, godz. 12:00 oraz
15:00, jak tez stacjonarne szkolenie: Koniakow, 27 czerwca 2026 r., godz. 14:00),
prowadzone przez dr hab. Marlene Jankowska Augustyn, prof. US.
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