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Trzy drobne przedmioty wystarczq, by w jednej chwili rozpoznac gorala: haftowana
parzenica na przodzie biatych portek, skorzane kierpce oplecione rzemieniami wokot tydki i
metalowa spinka zapinajgca koszule pod szyjq. Kazdy wywodzi sie z innego rzemiosta — z
krawiectwa i hafciarstwa, z kusnierstwa, z kowalstwa — a razem tworzg spojny, natychmiast
czytelny zestaw znakow. To opowies¢ o tym, jak wspolne, dziedziczone z pokolenia na
pokolenie rzemiosto spotyka sie z prawem skrojonym na miare pojedynczego, dajgcego sig
wskaza¢ z imienia i nazwiska tworcy.

W tym materiale

Czym jest podhalanska triada — parzenica, Kierpce, spinka — i skad si¢ wziela.
Jezyk rzemiosta: gwarowe stownictwo, kanoniczne typy parzenicy i technika bez
rysunku.

Dwa bieguny tworczos$ci: wspélny, dziedziczony kanon i rozpoznawalna ,,reka”
pojedynczego tworcy.

Od jarmarku po wybieg — komercjalizacja, ,kierpcasy” i moda inspirowana
folklorem.

Jak prawo chroni (i czego nie chroni): prawo autorskie, znak rzemie$lniczy, know-
how, listy dziedzictwa i unijna reforma 2023/2411.

W

1. Czym jest podhalanska triada

Sposrod wszystkich elementow stroju gorali podhalanskich trzy osiggnety status najbardziej
rozpoznawalnych emblematoéw regionu: haftowana parzenica zdobiaca przoéd meskich
portek, skorzane kierpce mocowane nawtokami do nogi oraz metalowa spinka zapinajaca
pod szyja Iniang koszulg. Cho¢ kazdy wywodzi si¢ z odrebnej tradycji rzemieslniczej, w
obrebie podhalanskiego ubioru tworzg spdjny, dopetniajacy sie system znakow.

Stréj podhalanski jest dzi$ jednym z nielicznych polskich ubioréw ludowych, ktéry wciaz
funkcjonuje na co dzien, a poza granicami kraju ur6st do symbolu polskosci. Jak ujmuje to
Antoni Kroh, jest ,,bodaj najpopularniejszym polskim ubiorem ludowym, natychmiast
rozpoznawalnym i najlepiej zachowanym w terenie”. Dawniej str6j] mowil o czlowieku
niemal wszystko: skad pochodzi, czy jest kawalerem, jaki ma majatek i pozycjg.
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Jozef Wojtas, uznany tworca ludowy z Bukowiny Tatrzanskiej, z portkami zdobionymi parzenicami wlasnego
autorstwa. Kazda operuje tym samym kanonem, a zarazem ma rozpoznawalny, indywidualny styl, fot. M. Jankowska.

Definicja
Podhalanska triada to trzy emblematy meskiego stroju gorali — haftowana
parzenica na sukiennych portkach, skorzane kierpce wiazane nawlokami oraz

metalowa spinka pod szyja — wytwarzane recznie w warsztatach Podhala, taczace
wspolny, dziedziczony kanon z indywidualng ,,reka” tworcy.

NN

2. Skad si¢ wziela — krotka historia

Korzenie wszystkich trzech elementéw tkwig w pasterskiej kulturze karpackiej,
uksztattowanej przez osadnictwo wotoskie naptywajace na tuk Karpat od XV wieku. Z
dziedzictwa wotoskiego pochodzi konstrukcja sukiennych portek i obuwie wigzane
rzemieniami; spinka wzorowana byla na kowalstwie wegierskim i stowackim, ku ktéremu
dawne Podhale cigzylo silniej niz ku Matopolsce.
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Decydujacy impuls przyszedt dopiero w drugiej potowie XIX wieku. Wraz z moda na
Zakopane rozbudzong przez Tytusa Chalubinskiego, dziatalnoscig Stanistawa Witkiewicza i
powstaniem stylu zakopianskiego stroj przeszedt prawdziwy rozkwit. Wtedy parzenica —
wczesniej skromny, uzytkowy haft — uzyskata kanoniczng forme, kierpce nabraty grubej
podeszwy z obcasem, a spinka weszta do powszechnego uzytku. To klasyczny przyktad
,wynalezienia tradycji” w rozumieniu Erica Hobsbawma — co nie podwaza jej

autentycznosci, lecz §wiadczy o zywotnoSci.

| Rodzina Rojéw, 1895 r.
‘The Roj family, 1895

Rodzina Rojow, 1895 r. — mezczyzna w cusze i koszuli spinanej pod szyjq, kobiety w kwiecistych spodnicach.
Ekspozycja statla Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego, fot. M. Jankowska.

Kalendarium

Rok
XV w.

~1870

1I pol. XIX
W.

koniec
XIX w.

po 1947

po 1989
2017

Osadnictwo wotoskie na tuku Karpat — wspolny rodowdd portek,
kierpcow i terminologii pasterskie;j.

Po wprowadzeniu $ciegu tancuszkowego ksztattuje si¢ rozwinigta
forma parzenicy.

Moda na Zakopane (Chatubinski, Witkiewicz, styl zakopianski) —
rozkwit zdobnictwa stroju.

Pod wptywem mody austro-wegierskiej kierpce nabierajg podeszwy i
obcasa.

Cepelia i pracownie spotdzielcze — seryjna produkcja spinek,
kierpcow i portek z parzenica.

Autorskie pracownie i nowa rola ,,projektanta mody goralskiej”.

Whis koronki koniakowskiej na Krajowa liste NDK — triada
podhalanska wcigz bez osobnego wpisu.
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2025-2026  Unijny system OG dla rzemiosta (2023/2411); decyzja o losie
polskiej rejestracji do 2 grudnia 2026 .

Ll B

3. Parzenica — haft, ktory urost w oczach

Nazwa brzmi zaskakujgco prozaicznie — wywodzi si¢ od stowa parzngc¢ / parznié, czyli
,brudzi¢”. Pierwotnym zadaniem haftu bylo wzmocnienie i zakrycie miejsc najbardziej
narazonych na przetarcie: okolic przyporow, bocznych rozporéw portek. Z czysto
praktycznej naszywki wyrost z czasem najbardziej ozdobny element catego stroju.

Wyksztalcily si¢ trzy klasyczne typy czesci centralnej: rozeta, Styry Swiaty (pole podzielone
krzyzowo na cztery ¢wiartki) oraz pawie oko (koncentryczne pierscienie wokot srodka).
Haftuje si¢ je technika petelkowa, Sciegiem tancuszkowym — bez wcze$niejszego rysunku.
Twoérca komponuje wzoér w pamigci, opierajac si¢ wylgcznie na symetrii i proporcji,
podobnie jak koronczarka z Koniakowa, ktora ,,liczy kazdy ruch”.

Dwie parzenice z czescig centralng rozbudowang do formy rozety i ,,pawiego oka”. Ekspozycja stata Muzeum

Tatrzanskiego, fot. M. Jankowska.
Z biegiem dekad parzenica rosta — im glos$niej si¢ nig zachwycano, tym byta wigksza; Antoni
Kroh nazywa to ,,podhalanska antytezg bazyliszka”. Tradycyjng palet¢ czerni i czerwieni
wspotczesni hafciarze poszerzyli o r6z, biekit, zielen, ztoto i fiolet. Jedna parzenica to okoto
14 godzin pracy, a portki majg ich dwie — wykonanie kompletu zajmuje 40—60 godzin, stad
ceny rzedu 3000-6000 zt za parg. Wedle tradycji ustnej dobre portki potrafity dawniej
kosztowac¢ tyle, co krowa.
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Wspolczesna, polichromowana parzenica Jozefa Wojtasa — kanon strukturalny polqczony z bogatq ekspresjq barwng,
fot. M. Jankowska.

ElE

4. Kierpce — but z jednego kawalka skory

Kierpiec to obuwie o najprostszej mozliwej konstrukcji: pojedynczy ptat skory $cigty na
ksztalt podeszwy, z bocznymi ,,skrzydetkami”, marszczony przy palcach i piecie, mocowany
do nogi dlugimi rzemieniami — nawfokami — oplatajacymi tydke az po kolano. Ta forma,
wspolna dla catego tuku karpackiego od Rumunii po Morawy, nalezy do najstarszych typow
obuwia w Europie.
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A CPASCWANEGO 0K STV MNCM PAMOM

g
i

Kierpiec ,,typu starego” — wyciety z jednego plata skory, bez podeszwy i obcasa. Zbiory Dziiu Etnografii Muzeum
Tatrzanskiego, fot. M. Jankowska.
Pierwotny kierpiec nie mial podeszwy ani obcasa — skora przylegata wprost do stopy, dajac
maksymalne wyczucie terenu na halach. Dopiero zetknigcie z modg austro-wegierska pod
koniec XIX wieku dodalo grubg podeszwe i obcas. Wbrew dzisiejszemu wyobrazeniu
kierpce nie byty noszone przez wszystkich — skora byta cenna; na co dzien chodzono boso,
a kierpce zaktadano do drogi, do kos$ciota i do pracy.

Kierpce wykonane wspolczesnie w warsztacie Bartlomieja Lukaszczyka, w fazie po wybarwieniu skory, fot. M.
Jankowska.
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—7—



mmmmmm 1| Lokalne dziedzictwo, europejska ochrona Podhale — parzenica, kierpce i spinka

NN

5. Spinka — klejnot pod szyja

Spinka to metalowy element zapigcia koszuli, mocowany pod szyja — jedyna czg$¢ meskiej
galanterii podhalanskiej wykonywana z metalu. Jej ksztalt jest najcze¢sciej romboidalny, z
centralnym motywem sercowatym lub gwiazdkowym. Najstarsze spinki byly proste i czysto
uzytkowe: zastepowaly guzik, ktorego dawne koszule nie miaty.

" pakwunowej, XIXW.
mwmsmmmwﬂw

sheet, 19thc. R b

Spinki do koszul meskich z XIX w. wycinane z blachy nz().§i¢211ej i, bakwunowej”. Eksg;ozij; ;vtala Muzeum
Tatrzanskiego, fot. M. Jankowska.
Wraz z rozwojem parzenicy spinka uzyskata rozbudowang forme¢ dekoracyjng — z rytymi
petlami, gwiazdami, a pézniej motywami parzenicy, dziewigésitu i1 szarotki. Jako jedyna
ozdoba noszona tuz przy twarzy odpowiadata funkcji broszki w stroju mieszczanskim.
Wyrabiano je z mosigdzu, srebra albo z bakwunu (gwarowa nazwa stopu miedziowo-
niklowego, czyli alpaki), ktory po wypolerowaniu imitowal kosztowniejsze metale.
Najcenniejsze, srebrne egzemplarze gazdow przekazywano w spadku z ojca na syna.

NN

6. Autor zbiorowy i indywidualny — ,,r¢ka” tworcy

Cho¢ kazdy egzemplarz jest dzietem jednej osoby, wszystkie trzy elementy funkcjonujg w
obrebie wspélnego, dziedziczonego repertuaru form, przekazywanego nieformalnie: w
rodzinnych warsztatach, na podworkach, podczas wspdlnej pracy. A jednak doswiadczone
oko bez trudu rozpozna autora — wybdr motywu, gestos¢ petelek i proporcje sktadajg si¢ na
styl rownie rozpoznawalny jak charakter pisma.
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R L
Sciana pracowni Barttomieja tukaszczyka — spinki, okucia, narzedzia i oprawiony certyfikat. Trzy pokolenia rzemiosta
w jednej przestrzeni, fot. M. Jankowska.

— Bartlomiej L.ukaszczyk z Bukowiny Tatrzanskiej — metaloplastyk w trzecim pokoleniu.
Kazdy znaczacy wyréb sygnuje wybijanym puncynami znakiem ,,BLJ” wraz z rokiem,;
trzecia litera to przezka rodowa ,Janiol”. Sygnatura jest wigc troéjwarstwowa:
indywidualna, rodzinna i rodowa.

— Jozef Wojtas — uznany twoérca parzenic z Bukowiny, prowadzacy warsztaty w
Bukowianskim Centrum Kultury ,,Dom Ludowy”. Wykonat m.in. parzenice na portki
slubne Bartka L.ukaszczyka, ktérych wzor zaprojektowano wspolnie tak, by spotkaty sig¢
w nim motywy z rodzinnych domow.

— Andrzej Siekierka z Suchego — nazywany ,,goralskim Versace”, taczy zaméwienia
miejscowe z pokazami mody goralskiej za granicg i strojami stylizowanymi dla artystek
estradowych.

NN

7. Od jarmarku po wybieg — komercjalizacja

Komercja towarzyszy podhalanskiemu strojowi od chwili, gdy Zakopane stato si¢ celem
turystycznym. Po wojnie Cepelia i pracownie spotdzielcze ruszyty z produkcja seryjng —
krytykowang jako ,,folkloryzacja”, ale paradoksalnie utrwalajaca rozpoznawalno$¢ wzorow.
Po 1989 roku otworzyt sie rynek autorskich pracowni, a w lokalnym stowniku pojawita si¢
nowa rola: ,,projektant mody géralskiej”.

ERER R
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Para kierpcow z warsztatu Barttomieja Lukaszczyka. Wspdtczesni tworcy realizujq zézrowno mo’wienia w petni
tradycyjne, jak i wyroby stylizowane, fot. M. Jankowska.

Najbardziej wyrazistym — i najtrudniejszym do oceny — przyktadem sg ,,kierpcasy”: kierpce
z mieszczanskim obcasem. To juz nie obuwie pasterskie, lecz obiekt mody — przyktad tego,
co badaczki nazywaja, za Gordonem Mathewsem, ,,supermarketem kultury”. Otwiera to
pytanie o granice miedzy goralszczyzng (dziedzictwem) a goralskoscig (moda, towarem).
Uznani tworcy, jak Wojtas 1 Lukaszczyk, $wiadomie dziataja na tej granicy —
komercjalizacja nie wypiera u nich tradycji, lecz pozwala ja finansowo utrzymac.

ElE

8. Triada wobec prawa — jak chroni¢ wspoélne dziedzictwo?

U podstaw problemu lezy jedno napigcie. Tradycyjna tworczo$¢ ludowa jest z natury
kolektywna — wzor byl wspolnym dobrem wsi i1 regionu. Tymczasem nowoczesne prawo
wlasnosci intelektualnej zbudowano wokét figury indywidualnego twércy. Zaden
pojedynczy instrument nie obejmuje triady w catosci; jej rézne ,,aspekty” chronig rézne
narzedzia, ktore dopiero razem tworzg sensowng calos¢.

Prawo autorskie — chroni dzielo, nie wzor

Prawo autorskie chroni konkretng realizacje — pojedyncza parzenic¢ wyhaftowana na
konkretnych portkach, jesli nosi znamiona indywidualnej decyzji tworczej. Ochrona
powstaje automatycznie, bez rejestracji, i trwa 70 lat po $mierci tworcy. Nie chroni natomiast
samej techniki ani kanonu motywow: typy parzenicy — rozeta, $tyry §wiaty, pawie oko — jako
typy naleza do domeny publicznej, wiec kazdy moze je haftowaé. Dlatego masowa
produkcja pamiatek ,,w stylu” podhalanskim nie narusza formalnie niczyich praw, dopdki
nie jest dostowng kopig konkretnej autorskiej kompozycji.

Ciekawym przypadkiem jest wspélautorstwo: parzenice §lubne wykonane przez Jozefa
Wojtasa dla portek Bartka rukaszczyka projektowano wspoOlnie — granica miedzy
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wspotautorstwem a utworem jednego hafciarza z ,,zyczeniami” zamawiajacego bywa
nieostra.

Znak rzemieslniczy zamiast znaku towarowego

Inaczej niz w Koniakowie czy Bolestawcu, na Podhalu nie ma jednej dominujacej
manufaktury ani fundacji — jest rozproszona sie¢ warsztatow. Dlatego sygnatura ,,BE]”, cho¢
dziata jak znak rozpoznawczy, nie jest zarejestrowana w Urzedzie Patentowym. Chroni
ja nie prawo wlasnosci przemystowej, lecz ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji
(1993), zakazujaca wprowadzania klientow w btad co do pochodzenia towaru.

N s iz a2 A LY » A e P S

Sygnatura ,,BLJ” — Bartlomiej Lukaszczyk ,,Ja};i()l” — wybita puncynami na metaiowym wyrobie; dziala jak prywatny,
nieformalny rejestr autorski, fot. M. Jankowska.

Luk¢ wypelniaja mechanizmy kulturowe i instytucjonalne: oprawiony certyfikat MCK

»SOKOL” w Nowym Saczu (2025) oraz nagrody ,Sabatlowych Bajah”. Powstaje

trojstopniowy system identyfikacji: indywidualna sygnatura, kulturowa rozpoznawalno$¢

,Ieki” oraz instytucjonalna certyfikacja.

Know-how — wiedza, ktorej nie ma w zadnym podreczniku

Osobng kwestia jest wiedza technologiczna: wyprawianie skory cielecej, plecionki
rzemienne, wybijanie metalu puncynami, prowadzenie $ciegu tancuszkowego. Prawo zna
instrument jej ochrony — tajemnice przedsigbiorstwa (art. 11 uznk, dyrektywa 2016/943/UE)
—ale w przypadku wiedzy wspdlnotowej, nalezacej do catej tradycji, brak jednego podmiotu,
ktory mogtby jej broni¢. To jedna z najwazniejszych luk, nad ktora pracuje tez Swiatowa
Organizacja Wtasno$ci Intelektualnej (WIPO).

Listy dziedzictwa — uznanie, nie wlasnos¢

Wpis na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego nie tworzy praw
wylacznych — stanowi instytucjonalne uznanie tradycji, wspierajace jej dokumentacje i
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przekaz. I tu pojawia si¢ paradoks: koronka koniakowska zostala wpisana w 2017 r., a
podhalanska triada — mimo ze stroj podhalanski uchodzi za najpopularniejszy polski
ubior ludowy — wcigz nie ma osobnego wpisu. Jej ochrona opiera si¢ dzi§ przede
wszystkim na zywym przekazie: Szkole Gingcych Zawodow przy Bukowianskim Centrum
Kultury ,,Dom Ludowy”, certyfikatach i konkursach.

Unijna reforma 2023/2411 —i decyzja do 2026 roku

Od 1 grudnia 2025 r. dziata nowy, ogdlnounijny system oznaczen geograficznych dla
wyrobow rzemieslniczych (rozporzadzenie 2023/2411, zarzadzane przez EUIPO). Jedynym
polskim oznaczeniem pozostaje koronka koniakowska (rejestracja 2022, G.0006); o jej
przeniesieniu do rejestru unijnego Kraj Cztonkowski UE musi zdecydowaé¢ do 2 grudnia
2026 r. Triade podhalanska ocenia si¢ jako kandydata heterogenicznego — parzenica,
kierpce i spinka to trzy odrebne produkty, a produkcja jest skrajnie rozproszona. Najlepszym
pojedynczym kandydatem bylaby spinka podhalanska, wytwarzana w niewielu
wyspecjalizowanych warsztatach (m.in. Barttomiej Lukaszczyk ,,BL]”, Jozef Wojtas).

Cztery obszary ochrony — w pigulce

Prawo autorskie: chroni konkretne, indywidualne dzieto (np. autorska parzenice),
nie technike ani kanon motywow. 70 lat po $mierci tworcy.

Znak rzemieslniczy: sygnatura ,,BLJ” nie jest zarejestrowana w UPRP — chroni ja
renoma, rozpoznawalnos$¢ i ustawa o zwalczaniu nieuczciwej konkurencji.
Tajemnica przedsiebiorstwa (know-how): chroni niejawng wiedzg
technologiczng — ale stabo radzi sobie z wiedzg wspolnotowa.

Listy dziedzictwa i OG: Krajowa lista NDK (uznanie, bez praw wytacznych) oraz
unijne oznaczenie geograficzne (2023/2411) — dla triady wciaz przed nami.

IR RN

9. Zywe dziedzictwo

Parzenica, kierpce i spinka pokazuja, ze napigcie miedzy tworca zbiorowym a tworca
indywidualnym nie jest prosta opozycja, lecz osia, wzdtuz ktorej rozciaga si¢ cale pole tej
tradycji. Po jednej stronie zywa praktyka wspolnotowa — warsztaty, zespoty regionalne,
dzielony stownik gwarowy. Po drugiej — wyodregbniajacy si¢ tworcy z rozpoznawalng ,,reka”,
wlasnym stylem i sygnaturg.

Wyzwanie dla prawa polega na tym, by chroni¢ wspolnote pochodzenia przed nieuczciwag
imitacja, nie blokujac zywej, tworczej recepcji tradycji. Inaczej niz koronka koniakowska,
podhalanska triada wcigz czeka na formalne uznanie — wpis na Krajowa liste NDK i
ewentualne oznaczenie geograficzne pozostajg zadaniem na przysztos$¢. Dziedzictwo nie jest
skarbnicg zamknigtych form, lecz zywym procesem — istnieje w gescie dioni, ktora dzi$
prowadzi ni¢, klepie metal i kroi skore.
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A

Wspotczesna polichromowana parzenica — dowod zywotnosci kanonu, ktory nieustannie wzbogaca si¢ o nowe barwy i
kompozycje, fot. M. Jankowska.

i

O projekcie
Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Materiatowi towarzysza 3 szkolenia ,,Wzoér ludowy — ochrona dziedzictwa
regionalnego w $wietle prawa autorskiego, znakow towarowych i oznaczen
geograficznych” (zdalnie: Kaszuby i Podhale 26 czerwca 2026, godz. 12:00 oraz
15:00, jak tez stacjonarne szkolenie: Koniakow, 27 czerwca 2026 r., godz. 14:00),
prowadzone przez dr hab. Marlene Jankowska Augustyn, prof. US.
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